Tomasz Cieslak-Sokotowski
Kwoty i kwity, czyli ile
kosztowata Ziemia jatlowa?
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Komplet. Pig¢ tomow w futerale.
Wygladajg na nieczytane.

Ryszard KRYNICKI, Full wypas

Decydujqcy okazal si¢ rok 1922. Juz
3 stycznia Horace Liveright, zatozyciel
wplywowej nowojorskiej serii wydawni-
czej The Modern Library and Boni & Li-
veright, znany ze swego stynnego zdania:
Lsigzka moze by¢ sprzedawana tak jak
inne towary (byl takze producentem ta-
kich choc¢by realizacji, jak broadwayowski
Dracula z roku 1927), spotkal sie w Pa-
ryzu z Ezrg Poundem, Jamesem Joycem
i T.S. Eliotem. Plonem tego owocnego
spotkania - jak notuje Lawrence Rainey
w swej ksigzce Institutions of Modernism
w rozdziale o znaczacym tytule The Price
of Modernism' — byly konkretne kwoty.
Joyce miat, wedle podpisanego kontrak-
tu, dosta¢ $1000 za publikacje Ulissesa,
Pound $500 rocznie przez dwa lata za
ttumaczenia, Eliot za$ $150 honorarium
autorskiego oraz dodatkowo 15% z zysku
za wydanie swojego najnowszego utwo-
ru w wydawnictwie Liverighta. Chodzito
oczywiscie o Ziemig jatowg.

I ten wiasnie fakt otwiera wspodtczesne
dzieje niemozliwego do zerwania zwiaz-
ku awangardowej, eksperymentalnej (tak
przeciez postrzegana byta Ziemia jatowa
owczesnie) literatury z komercyjnym prze-
mystem wydawniczym. Wspomniany
Lawrence Rainey z i$cie detektywistycz-
na pasja zaglada wiec za kulisy samego
tekstu Ziemi jafowej, ujawniajac kwity wy-
dawniczych umow, splatane losy targéw
o autorskie honoraria. To swoiste §ledztwo
pozwala autorowi Institutions of Moder-

nism ujawni¢ przede wszystkim mecha-
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nizmy funkcjonowania literatury w prze-
strzeni kultury podlegajacej prawom ka-
pitalistycznego rynku. I o tym ,,koszcie
nowoczesnosci” teraz stow kilka.

Jak powszechnie wiadomo, Eliot na po-
czatku lat 20. xx wieku cierpial na ciggle
niedostatki srodkéw finansowych. Mimo
iz zarabial niemale pienigdze jako pra-
cownik banku, praca ta nie byla w zadnej
mierze spelnieniem jego ambicji. Wigk-
sz0$¢ dochodéw przy tym pochlanialy
kosztowne kuracje Eliota i jego zony Vi-
vien (oboje skfonni byli do zaburzer ner-
wowych?). Stad pomyst zatozenia w roku
1922 czasopisma ,,Criterion’, stad takze
starania Ezry Pounda, by powota¢ fun-
dacje Bel Esprit, ktora zajmowalaby sie¢
gromadzeniem funduszy na utrzymanie
rodziny Eliota’. Powszechnie wiadomo
takze, ze Ziemia jatowa zostala ostatecz-
nie opublikowana niemal jednocze$nie
w 1. numerze brytyjskiego periodyku sa-
mego Eliota ,,Criterion” (16 pazdziernika
1922 r.) oraz w amerykanskim czasopi-
$mie ,,Dial” (20 pazdziernika). W grudniu,
zgodnie z paryska umowa, poemat zostal
wydany w formie ksigzkowej, zaopatrzo-
ny w komentarze poety w wydawnictwie
Boni & Liveright. W klasycznej biografii
Petera Ackroyda T.S. Eliot znalez¢ moz-
na zaledwie jednozdaniowy komentarz do
calej sytuacji. Badacz pisze: Eliot nie byt
autorem, ktory nie wyraza zainteresowa-
nia albo tez nie ma zrozumienia dla komer-
cyjnych aspektow publikacji swojego dzie-
fa*. Sprawa wydaje sie bardziej zlozona.

Pomiedzy styczniem a pazdziernikiem
roku 1922 odbyta si¢ — warta w tym miej-
scu choc¢by skrotowego przedstawienia —
rozgrywka. Graczami byli z jednej stro-
ny reprezentujacy amerykanskie periody-
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ki John Peale Bishop z ,,Vanity Fair” oraz
przyjaciel Eliota, Scofield Thayer z ,,Dial”.
Oba czasopisma mialy w tym czasie (wta-
$ciwie do momentu swego upadku na
przetomie lat 20. i 30., kiedy modernizm
literacki stal si¢ domeng refleksji akade-
mickiej) wysokie ambicje kulturotworcze,
aspiracje wprowadzenia ,nowego ruchu
literackiego” Nieposlednia role - to kolej-
ny element w tej uktadance — odegrat Ezra
Pound i jego projekt ujawnienia przelomu
modernistycznego (sygnowanego dzieta-
mi Joycea, Eliota, Yeatsa i jego wlasnymi)
pod patronatem jednego wydawcy, kto-
rym mial by¢ periodyk ,,Dial”. Zapewni¢
to miato postrzeganie tych czterech skraj-
nie zindywidualizowanych projektéw pi-
sarskich jako jednego idiomu przetomo-
wego ruchu literackiego i §wiatopoglado-
wego. Stawka byla wiec duza. Projektu nie
moglo zrujnowac ,,drobne” $100, a o ta-
ka kwote poroznil si¢ Eliot z Thayerem
(za publikacje Ziemi jatowej w ,,Dial” ten
pierwszy chcial $250, ten drugi dawat je-
dynie $150). Autor Ziemi jatowej zagro-
zit wtedy publikacja poematu w ,Vanity
Fair” i rozpoczal pertraktacje z Bishopem.
W tym momencie, w marcu 1922 roku,
wkracza w korespondencje pomiedzy po-
ktéconym wydawca i poeta Pound, auto-
rytatywnie stwierdzajac, ze najnowszy po-
emat Eliota jest tak dobry na swdj sposob,
jak Ulisses na swéj; jest tak CHOLERNIE
genialnym dzietem, Ze trzeba wyraZznie po-
wiedzie¢: ,On w kazdym razie stwarza od
razu doktadnie zakreslony model literatu-
ry”. To jedno zdanie Pounda, a takze wies¢,
ze cena jednego egzemplarza pierwszego
wydania Ulissesa w kilka miesiecy wzrosta
trzykrotnie, sprawily, ze wszelkie obowig-
zujace stawki przestaly dotyczy¢ poema-

88

FORSA

tu Eliota. Za prawo pierwodruku ,,Dial”
zaoferowal pierwotne $150 oraz — astro-
nomiczng na 6wczesne warunki (sekre-
tarz redaktora naczelnego ,Vanity Fair’,
jak podaje Rainey, zarabial w tym czasie

rocznie nieco ponad $1000; pensja Elio-
ta w tym czasie w Lloyd’s Bank wynosila

£500, czyli $2500 rocznie) — sume $2000
w ramach specjalnej nagrody periodyku

w tym samym roku. Do tego doszlo jesz-
cze blisko $600 honorarium od firmy wy-
dawniczej Boni & Liveright. W ten spo-
sob Ziemia jatowa stala si¢ najdrozszym

utworem wysokiego modernizmu. (Trze-
ba jednak pamigtaé, ze popularni pisa-
rze masowej publiczno$ci zarabiali znacz-
nie wiecej: Gene Stratton-Porter na przy-
ktad od $40,000 do $60,000 rocznie!).

Mialo to jednak swoja ceng. Juz na po-
czatku roku 1923, kiedy Liveright pisal
o koniecznosci potrojenia nakltadu (pier-
wotnie: 1000 egzemplarzy), kiedy Eliot za
same prawa autorskie zainkasowal prawie
$500, poeta zalowal, ze jego - jak wtedy sg-
dzit - najwigksze dzielo stalo si¢ produk-
tem dla masowej publicznosci. By¢ mo-
ze dlatego we wrzesniu roku 1923 drugie
wydanie Ziemi jatowej ukazalo si¢ w limi-
towanej edycji Virginia Woolf’s Hogarth
Press w nakladzie okoto 460 kopii. Dla-
czego akurat tyle? Zapewne pobrzmie-
wa w tej liczbie przeswiadczenie wyra-
zone przez Ezre Pounda jeszcze w roku
1917, ze ksigzka pisarza, ktory chcialby
ro$ci¢ sobie prawo do powaznej ,,ducho-
wej debaty”, nie powinna przekraczac¢ na-
kiadu 500 kopii.

Metaforycznie mozna powiedzie¢, ze
pomiedzy tymi 460 (czy jak w wierszu Au-
dena Pamigci W.B. Yeatsa - kilku tysigcami)
aliczonymi w setki tysiecy egzemplarzy (a
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moze nawet wiecej) przedrukow Ziemi ja-
towej lezy nierozwigzywalna sprzecznosc¢
awangardowego modernizmu, przynaj-
mniej od roku 1922 - sprzecznos$c¢ elitar-
nej sztuki uwiklanej z koniecznosci w pra-
wa kapitalistycznego rynku. To uwikianie
to swoista cena, jaka zaplacila angielska
awangarda literacka za wyrobienie sobie
w krotkim czasie dominujacej pozycji’.

Lawrence Rainey swoj artykut The Pri-
ce of Modernism koniczy prowokacyjnym
stwierdzeniem: Najlepsze czytanie dzie-
ta, w pewnych wypadkach, moze polegac
na jego nieczytaniu. To oczywiscie jedy-
nie pewien koncept, ktéry pozwala ba-
daczowi zwrdci¢ uwage na wazny kon-
tekst funkcjonowania literatury na kapi-
talistycznym rynku. W momencie, kiedy
czasopismo ,,Dial” zlozylo swojg ostatecz-
ng oferte, jedynym czytelnikiem Ziemi ja-

towej byl Ezra Pound. Ani Thayer, ani Li-
veright nie widzieli jeszcze chocby frag-
mentu poematu.

Tomasz Cieslak-Sokotowski
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