Aleksandra Narog
Ofelia ,,daje rade”

Justyna Bargielska, Bach for my baby, Biuro Literackie, Wroctaw 2012

Okladka tomiku Justyny Bargielskiej Bach for my baby zastanawia i zaskakuje.
Na czytelnika spoglada w Kkarykaturalny sposob przedstawiony Bach; co wiecej,
towarzysza mu czerwony samochéd, sama autorka i... zalatwiajacy swoje potrzeby
piesek. Sam tytul zbioru pisany jest natomiast czcionkg przypominajaca kiczowaty
neon. Do zwracania uwagi na znaczenia niesione przez towarzyszace wierszom obrazy
autorka przyzwyczaila czytelnikéw chociazby W  wypelnionym zdjeciami
i fragmentarycznymi ilustracjami tomie China Shipping. Jego echo powraca poprzez
ponowne postuzenie si¢ przez poetke przewrotnym, anglojezycznym tytulem, mogacym
nawigzywac chociazby do tytulu przeboju Petera Chapmana Blues for my baby. Wnetrze
tomu pozbawione jest jednak obrazow — wszystko rozgrywa sie tu w sferze jezyka,
muzycznosci stow, ktore ,,same si¢ sobie dziwig” i — jak pisze Bargielska w otwierajacym
zbiér wierszu 40 czarnych ksigiek — maja ,,uratowac nas przed zyciem”.

Bach for my baby stanowi autoironiczna, literacka zabawe¢ z motywami mitosci,
realizujacymi si¢ zarowno w sferze codziennosci, jak i w obszarach tego, co ,,niesamowite”.
Rownoczesnie, tomik Bargielskiej jest projektem nowego jezyka opisu kobiecego
doswiadczenia, oswajania uczu¢ poprzez ich poetycka artykulacje. Autorka wydaje si¢ toczyé
w swoim tomie ironiczng gre z kluczowymi konwencjami i motywami literatury kobiecej.
Podmiot jej poezji zbliza si¢ momentami do figury Ofelii w rozumieniu Elaine Showalter: to
posta¢, ktorej doswiadczenia nie mozna przedstawi¢ inaczej niz przez relacj¢ z Innym,
szalenstwo, ptynnos¢, niespojnos$¢ i milczenie. Jak pisze autorka w jednym z utworow: ,,(...)
ptywam / w tym jeziorze w dtugiej czarnej sukni, / czarnej nie po dzieciach ani nie po
rodzicach, / tylko po tobie”. Rownie charakterystyczng figurg tworczosci kobiecej
(pojawiajaca si¢ chociazby w stynnym eseju Virginii Woolf) jest takze ¢ma, towarzyszaca
procesowi pisania w utworze Co bylo zlote. Mito$¢ jest zatem u Bargielskiej kulturowsa
konwencjg, a caly tom bedzie stanowil projekt jej naprzemiennego ustanawiania
I dekonstruowania.

Kim jest zatem tytutowe, konwencjonalne baby? Mezem, kochankiem, czy moze
dzieckiem? Poszczegblne wiersze tworzg przeplatajacy sie cigg, ktorego poczatek stanowi

nawigzanie dialogu z kochankiem w 40 czarnych ksigzkach, a finat — ,,§wiecka epifania”
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narodzin dziecka przedstawiona w Innej rozy. Jak pisze Bargielska, w milosnym dialogu:
,chodzito nam tylko o wiersze, ale rano / powital nas bezkres”. Poetycka, mailowa
korespondencja z ukochanym jest u Bargielskiej ,,pieszczota”, ktora po chwili zostaje jednak
przerwana: ,,Nie mailu, dzisiaj pojdziesz spa¢ z zona, / a ja pojde spa¢ z m¢zem”. Granica
miedzy kochankiem a m¢zem niepostrzezenie zaciera si¢, a maz jest ,,przy stole, a nie maz
w pociggu”. Prawdziwym spetnieniem jest tu, paradoksalnie, odrzucenie: ,,Codziennie rano
budze¢ si¢ z nadzieja, / ze to wlasnie dzisiaj zadzwonisz i powiesz, / ze jednak mnie nie
chcesz”. Najistotnicjsza staje si¢ walka z do$wiadczeniem narodzin i $mierci, podj¢cie proby
opowiedzenia 0 przyjmowaniu réznorodnych kobiecych rol: ,Nie zatgczam buziakoéw, nie
daje catusow, toczg wojne / na wszystkich frontach. Odpisz mi jak najszybciej”. Spod obrazu
liryki mitosnej prze$witujg znane dobrze z wczesniejszych utworow Bargielskiej fascynacje
zwigzkami $mierci z groteska, swigtosci z fizjologia: ,,Myslatam, Ze to pgk chryzantem / a to
byta gtowka dziecka”. Obrazy opisywane przez poetke przypominajag momentami karykature
sredniowiecznych wizji piekla (,,dziewczyna zdolna do najwigkszego okrucienstwa, / do
pomalowania psa na olejno, do spania z trzema / chtopakami naraz, (...) / ptonie w piekle”),
tamiagC oczywistos¢ ,,naturalnego” porzadku rzeczywistosci 1 ,,zwyczajnego” rytmu narodzin
1 $mierci, a takze wytracajac z ustalonego porzadku jezyka pozwalajacego opowiadaé
0 utracie.

Podobng funkcje zdaja si¢ petni¢ liczne odwotania do $wiata tego, co nie-ludzkie.
Tym, co taczy cztowieka ze zwierzgciem oraz rzecza, sa uczucia oraz doswiadczenie utraty.
U autorki Obsoletek smier¢ ptaka staje si¢ rOwnie istotnym tematem quasi-elegii, co $mier¢
ukochanego lub dziecka — jak w utworze Na smier¢ gofebia: ,Prawdziwg przyjemnoscia /
bylo by¢ tym pokojem, tym tozkiem, tg stora, / jesli si¢ nimi byto. Znaki ktadg mi gotebie na
jezdni (...)”. W utworze Suzanne Bargielska pisze: ,,Nie sadzitam, zZe istnieje tyle nocnych
zwierzat, / tyle pierwotnych robakéw i rodzajow ciemno$ci”. Nad catym tomem zdaja si¢
czuwaé potgczone ze sobag, zartobliwe figury ,,co najmniej dwoéch niepotrzebnych psow
I jednego mezczyzny”. Zwierzeco$¢é wigze si¢ w Bach for my baby ze $miercia: ,,weze tak
$pia, zwinigte w kiebek jak kotki albo jak mate dzieci / i patrzcie, bo to jest pozycja, w ktorej
biorg do nieba”. Koniec zycia jest dla Bargielskiej powrotem do natury, sfery najbardziej
pierwotnej: ,,Myslatam, ze potozg si¢ w tym lesie, / zeby mnie zjadly dzikie zwierzeta tego
regionu, / lwy, wielkookie sarny i wytesknione $§wietliki”. Narodziny i przemijanie posiadaja
wyrazny rys poganskiego obrze¢du, taczg sie z tym, co tylko pozornie obce i niepoznawalne.

Poza natura, istotng role petni w Bach for my baby religijnos¢ w wymiarze pop. Jej

symbolem staje si¢ w jednym z koncowych utworéw $wieta Rita, do ktorej bohaterka kieruje
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sSwoja ,,spozniong nowenne”, a takze ,,nasza Pani z Gwadelupe”. Ikoniczne znaki kobiecej
cielesnosci taczg si¢ u Bargielskiej ze sferg sacrum — jak mowi bohaterka: ,,umoéwmy sie, / ja
I krew Zbawiciela, tylko my dwie wiemy, / czym jest tgsknota”. Zastanawiajacy jest rowniez
wyrazny kontekst biblijnej Piesni nad piesniami oraz sztuki sakralnej (Hans Memling Hotel,
Ciaccona di Paradiso dell’Inferno, Via Appia). W trawestujgcym bozonarodzeniowg kolede
wierszu Harfa daje rade: ,,moc nie musi truchle¢. / 1 nie truchleje”. Bohaterka utworu
,,hikogo nie zaprasza, / z nikim si¢ nig nie dzieli”. Religijno$¢ przesiaknigta jest u Bargielskiej
erotyka; utwor zatytulowany Ona liczy na seks opowiada o chrze$cijanskim obrzedzie
grzebania ciat i staje si¢ opisem tesknoty za spojonym w jedno ciatem kochanka i Chrystusa.
W Bach for my baby ,,wiar¢ da si¢ bezstratnie zastapi¢ tesknota”, za$ migdzy cielesnoscia
a boskoscig zostaje postawiony znak rownos$ci. Metafizyczne, ironiczne kategorie ,,Naszego
Szczgscia”, ,,.Duzej Fizyki” czy ,,Martwego Boga” okazujg si¢ puste, nieprzystawalne do glebi
kobiecego doswiadczenia.

Tomik Bargielskiej mozna z pewno$cig okres§li¢ mianem projektu ,,poezji muzyczne;j”.
Jak jednak zastrzega autorka w wierszu XX, nie jest ona ,,pisana na dwukreslnym d”’; pozornie
powazna kompozycja moze w kazdej chwili sta¢ si¢ w Bach for my baby
nieprzewidywalnym, zabawnym (baby) bluesem. W zbiorze znajdziemy zaréwno utwory
stychiczne (Hans Memling Hotel, O tej porze roku, o tej porze dnia), jak i nawigzujace do
poetyki sonetu (Kobieta obwieszcza pszczolom Smieré pana domu i zakltada czarng wstqzke
na ulu), czy tez rozpoczynajace i konczace si¢ dystychiczng klamrg (Dwa lusterka, w tym
jedno powigkszajgce) lub catkowicie stroficzne (Suknia barwy pogody). Niczym
w Bachowskiej fudze, powtarzajg si¢ W rdéznorodny sposob przeksztalcane motywy mitosci,
cielesnosci 1 utraty. Ta organizacja widoczna jest réwniez na bardziej szczegétowym
poziomie: w ramach kazdego z utwordéw, poszczegdlne wersy wspotbrzmia ze soba, tworzac

wariacje na wlasny temat:

Jesli moje ciato nie poprosi

nie wstang i nie pojde. Ale gdzie jest moje cialo?
(...) moje ciato, ktore teraz jest z inna dziewczyna
(...) Interesuje mnie tylko, gdzie jest moje ciato

I dlaczego nie chce, zebym oddychata.

»Muzyczne” zabiegi autorki przypominajg zarazem litani¢ 1 dzieciecg rymowanke, nie daja

si¢ $cisle uporzadkowaé gatunkowo. Wyjscie z ,,powaznego” rejestru kultury stanowi powrot



do tego, co cielesne — jak pisze Bargielska: ,,Jesli nie znajdziesz tego / u Purcella czy
Szostakowicza, / a pewnie nie znajdziesz, / szukaj tego nisko, w grudniu, w lesie”.

Stosujac chwyt znany ze swoich poprzednich tomoéw poetyckich i prozatorskich,
autorka taczy ze sobg rdéznorodne rejestry jezyka. Tytuly poszczegdlnych wierszy tworzg
doskonale skomponowang mozaike¢ rozmaitych dyskursow, zestawiajgc zdania przypadkowo
,»zastyszane” (jak u Bialoszewskiego) z tytulami przywodzacymi na mysl antyczne ody czy
litanie. Stowa stajg si¢ tautologiami, Kwestionujagc Sens samej materii mowy i rozbijajac
ustalone kalki jezykowe — zarowno w tytutach (Lejek, czyli lejek), jak i w wewngtrznej
organizacji utworow (,,Jestem taka chuda i to moglby by¢ kazdy (...) / Jestem taka chuda
I moglabym by¢ wszedzie”). Rozwijajacy si¢ watek moze w kazdej chwili zosta¢ przerwany
jednym zdaniem, zastyszanym w codziennej, potocznej rozmowie: ,,Ale nie o tym chciatam”.
Autorka gra z jezykiem telewizyjnych reality shows (,W czeSci zdziwieniowej naszego
programu / dziewczyna ptonie w piekle”), slangiem (,,Chrystus (...) jest naprawdg / pissed off
na ten caty glupi Kosciol”) i podniostym jezykiem biblijnych psalméw (,,Gdybym miata
jakie$ swoje pigkno, wstydzitabym si¢ go, / zreszta pewnie mam jakie$ swoje pickno, faceci /
nie lataliby tak za mng, gdybym go nie miata / ale nie lubi¢ swojego pigkna, / bo faceci lataja
za nim”). Poszczegdlne zdania czgsto tamig logiczne ciagi, a tytuly tworza zabawne

neologizmy — tak, jak tytut wiersza Awanturystyka:

Powiedz mi, jak si¢ czuje w tym porno pop-upie,

Gdy w okolicy Skierniewic zaczynam si¢ rozgladac

Za jakims$ okraglejszym ruchem

Zamiast cigglego tam i z powrotem. I wyobrazam sobie,
Ze niebo bedzie sie sktada¢ wlasnie z okragtych ruchow,
Cos$ jak ruchy koparki albo obieranie jablka (...)

A wszystko odwrotnie do ruchu wskazoéwek zegara (...)
Moze stan ze mna

ze swoimi hufcami. I jesli cokolwiek czuje,

wez mi to opowiedz.

Wydaje si¢, ze w dedykowanym Joannie Mueller utworze Bargielska toczy dialog
z zalozeniami poezji neolingwistycznej: z jednej strony, w Bach for my baby niewatpliwie
istotna jest warstwa brzmieniowa i graficzna, z drugiej strony — zabiegi te nie wystarczaja do
pelnego ,,0d-czucia” i poznania $wiata. Zdanie ,,wez mi to opowiedz” wydaje si¢ stanowic
motto calego tomu, w ktérym ,,okragly ruch” nieustannie powtarzanej opowiesci wyznacza
spojny rytm poetyckiego obrazowania.

Konczacy zbior wiersz Inna roza rozpoczyna si¢ niczym poetycka afirmacja mitosci

do nowo narodzonej corki:



Urodzitam niesamowicie pigkna corke, jej zeby

jej wlosy sa jak z Pie$ni nad Pie$niami.

Patos szybko przerwany zostaje jednak pelnym ironii, zabawnym komentarzem:

I sama poczutam si¢ pickna,

dziekuje (...)

— by po chwili powr6cié i staé si¢ szczegdlnym, poetyckim ,,wyznaniem wiary””:

Pigkno mojej corki, tak uwazam,
jest jedyna nadzieja

tego $wiata.

Czy mozna uznawac t¢ deklaracje ,,nadziei” za wigzaca, czy moze ponownie daliSmy
si¢ wciagnaé w wyrafinowang literackg gre? Bargielska, opisujac w Bach for my baby figure
ponowoczesnej Ofelii, nie daje wytchnienia jezykowi. Mito$¢ taczy si¢ tu nierozerwalnie
z melancholig 1 utrata, a poezja staje si¢ zlozonag inscenizacjg uczu¢; polifoniczng,
metatekstowa opowiescia o obliczach wieloznacznie pojmowanego uczucia. Tomik
Bargielskiej stawia przed czytelnikiem intertekstualne, pelne humoru wyzwanie, ktérego
podjecie wydaje si¢ potrzebne, aby — poprzez lekture — raz jeszcze ,uratowaé si¢ przed

zyciem”.



